"BRILLANTE. ES COMO UNA RUEDA SIN RUMEO|
NI FRENOS CRUZANDO UN BAZAR REPLETO"
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Un grupo de periodistas y colaboradores
de la revista The French Dispatch, una
publicacion estadounidense cuya ofici-
na de redaccion se encuentra en una
ciudad francesa ficticia del siglo XX,
tratan temas relacionados con el mundo
de 1a politica, las artes (tanto altas
como bajas), y también las historias
de interés humano. Las historias en
las trabajan este grupo de periodistas
iran desde 1a de Moses Rosenthaler, un
artista sentenciado a pena de muerte,
hasta un secuestro que involucra a un
chef o las revueltas estudiantiles en
las que participa el joven Zeffirelli.

La prensa ha dicho

"Ojala poder quedarse a vi-

vir para siempre en las vi-

netas filmicas de The French
Dispatch, la nueva obra
maestra de Wes Anderson”

Fotogramas

"Su asombroso apartado vi-
sual, su humor y su reparto
estelar -que incluye a Bill
Murray- hacen que este tri-
buto al New Yorker sea una
auténtica maravilla"

The Guardian

LA CRONICA FRANCESA

(THE FRENCH DISPATCH)

DIRIGIDA PORWES ANDERSON
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En 1a carrera de Wes Anderson (Houston, EE.UU., 1969) destacan titulos como LOS
TENENBAUMS. UNA FAMILIA DE GENIOS (2001), nominada al Oscar al mejor guion ori-
ginal; LIFE AQUATIC (2004); MOONRISE KINGDOM (2012), que compitid en Cannes y
fue nominada al Oscar al mejor guion original, o EL GRAN HOTEL BUDAPEST (2014),
Gran Premio del Jurado en Berlin y ganadora de cuatro Oscars.

Ha recibido sendas nominaciones al Oscar al mejor film de animacién por FANTASTICO
SR. FOX (2009) e ISLA DE PERROS (2018), que gand el Oso de Plata a la mejor
direccidon en Berlin.

LA CRONICA FRANCESA compitié este afo en el Festival de Cannes y se presentd en
la seccion Perlas del Festival de Cine de San Sebastian.
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Al salir del visionado de una pelicula
como el nuevo trabajo de Wes Anderson
es imposible escribir nada, porque la
pelicula no puede ser vista una sola
vez, ni analizada en medio de la vora-
gine de un festival. THE FRENCH DIS-
PATCH puede ser, tanto Ta mejor pelicu-
la de Wes Anderson, como también la mas
cercana al fracaso. Esta contradiccion
entre 1a bisqueda de Ta perfeccidn y la
vanidad de intentar conseguirla esta
en la clave de la propuesta. Estamos
ante una pelicula apasionante, que es
preciso reivindicar en voz alta, sien-
do también un gran fracaso, porque las
contradicciones son magnificas, genia-
les, estimulantes.

THE FRENCH DISPATCH quiere ser un home-
naje a la revista The New Yorker, fun-
dada por Harold Ross y su esposa Jane
Grant, que acabaria convirtiéndose en
un punto de referencia literario por
cuyas paginas escribirian relatos de
12.000 palabras escritores como Ali-
ce Munro, John. D. Salinger, Vladimir
Nabokov, Philip Roth o Woody Allen.
Wes Anderson se inventa una version
francesa de la revista, renombrada The
French Dispatch, con base en Texas,
para articular una pelicula dividida
en tres relatos, a Tos que habria que
sumarles un prdélogo y un epilogo. Cada
relato remite a un mundo particular.
Desde el mundo de Ta bohemia vanguar-

-

dista en el mundo del arte, a las mani-
festaciones y manifiestos del mayo del
68, pasando por el comic alocado con
persecuciones policiales y referencias
al universo gastronémico.

Cada segmento es un prodigio narrati-
vo, en el que se suplantan Tas voces
narrativas, se crean paréntesis forma-
les y se desestructura frenéticamente
el ritmo de Tla historia para después
volverse a componer. Estamos ante un
prodigio literario, pero lo de menos
es como suena la palabra -la escri-
tura mediante la voz en off- sino el
universo visual que se representa. Wes
Anderson Tleva hasta el 1imite su es-
tilo preciosista pasando de Ta vineta
grafica al gag comico, del relato ex-
travagante al comic mas desenfrenado,
sin olvidarse de jugar con referencias
filmicas salidas de los universos de
Jacques Tati, Ernst Lubitsch o Jean-
Luc Godard. Una mezcla posmoderna que
busca la perfeccidn, como si Anderson
estuviera tallando una pieza de orfe-
breria con la que pretende alcanzar la
quintaesencia de su estilo, como si
todo su universo estallara para crear
la mas increible fabula visual posi-
ble. Porque no existe ninguna duda de
que nos enfrentamos ante la pelicula
mas compleja, elaborada y estimulante
que ha creado Wes Anderson.

Sin

embargo, el tema no es la per-

feccion, sino el fracaso. THE FRENCH
DISPATCH se ahoga en su propio exce-
so. Es evidente que su naufragio es un
gran acto de nobleza, incluso podria-
mos decir que una experiencia maravi-
11osa, pero es cierto que entre tanta
orfebreria hay aspectos que sucumben.
Algunos pueden argumentar que lo que
cuenta THE FRENCH DISPATCH no tiene
demasiado interés, algo que no es ver-
dad, porque Anderson es consciente de
que ademas de disenar un notable ejer-
cicio visual quiere crear literatura
visual. E1 fracaso se encuentra en el
riesgo y este riesgo acaba dignifican-
do la pelicula. CASANOVA de Federico
Fellini también fue vista como un fra-
caso tras AMARCORD, pero sin embargo
la quintaesencia del cineasta podia-
mos encontrarla en dicha obra. 2046
también transformd, por su exceso de
ambicidn, la carrera de Wong Kar Wai
tras DESEANDO AMAR. Pero su exceso y
riesgo eran la mejor receta. Podriamos
continuar, hasta el infinito, con otros
ejemplos que nos ayudarian a entender
mucho mejor THE FRENCH DISPATCH, pero
de momento quedémonos con Ta idea, aun-
que suene absurda, de que las mejores
peliculas de determinados cineastas no
son siempre sus mejores obras.

(Cronica desde el Festival de Cannes,
publicada en www.caimanediciones.es)



